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INTRODUCCION

Scripta manent, verba volant. Lo escrito permanece en el tiempo,
pero como la piedra muerta, lo oral vuela libremente, pero se nos
escapa. La musica rap es una realidad viva, una cultura de transmision
oral que, por lo tanto, es dinamica, cambiante, capaz de adaptarse a
cada tiempo, autor y momento vital de cada escritor. Asi, este género
presenta una doble realidad, la musical y la literaria. La mejor forma de
entender un género musical, es vivitlo, escucharlo, componerlo... Pero
hay algo que puede hacer un libro y que el rap oral no puede hacer:
captat, fijar, recopilar, interpretar, analizar, comparar... con vistas a
descubrir poco a poco la belleza que se esconde en el rap entendido
como una realidad literaria.

Como tal, el rap deberfa de ser considerado un género discursivo
capaz de realizar aportaciones a la lengua espafiola. Estas aportaciones
van mas alld que la mera recopilacion y repeticion de esquemas clasicos
(nada desdefable) hasta la creacién de formas de expresion propias,
genuinas, originales. Estas caracteristicas genuinas permean la tematica,
el formato, el ornato lingiifstico usado... abarcando una gran cantidad
de elementos que lo constituyen. Ya se ha propuesto considerar al rap un
género discursivo consolidado (véase Jiménez Calderon, 2014, quien se
fundamenta en la definicion clasica de Bajtin para los géneros discursivos).

Este libro esta escrito bajo esa idea, consciente de que la vivencia
del rap es lo genuinamente real, pero buscando recopilar las
manifestaciones artisticas y poéticas con valor para la lengua espafiola,
en una cultura en la que participan gran parte de los jévenes (v cada vez
mas no tan jovenes) del finales del siglo XXy, principalmente, del siglo
XXI, por haber sufrido una gran explosion cultural en este momento.
Conocer el arte que se esconde tras esta musica nos permitira conocer
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un poco mejor la sociedad en la que vivimos y, especialmente, las
nuevas generaciones.

Esto es verdaderamente importante cuando estamos frente a una
cultura que es en gran medida desconocida y prejuzgada injustamente.
Como todo lo que no se conoce socialmente y, especialmente, las
culturas que surgen con un crecimiento exponencial, en poco tiempo
se crean una marafla de manifestaciones y expresiones que son
dificilmente comprendidas y facilmente juzgadas. Especialmente, si estas
manifestaciones son criticas con el poder y la politica, ya que no cuentan
con ningun apoyo de dichas fuerzas. Asi, el bosque no nos permite
fijarnos en los arboles, y conociendo el tapiz que forman las hojas
exteriores, creemos conocer la profundidad de sus raices y la amplitud de
su tronco. Un analisis detallado, en profundidad, nos permitirfa conocer
la belleza de lo estructural, el nicleo esencial, tan apartado de los topicos
y los juicios superficiales que se aplican a esta cultura.

A este respecto, Pujante Cascales, doctor en literatura espafiola por
la Universidad de Murcia, dice, tras realizar un estudio sobre este tema,
que: «este analisis nos ha servido, en primer lugar, para darnos cuenta de
que muchos de los prejuicios que se tienen sobre el rap desde posiciones
académicas son infundados. Para muchos especialistas en musica o en
literatura, las rimas de los raperos no pueden entrar en comparacion
con las de la poesia «seria» [...]. Desde el otro punto de vista, el de los
raperos, también existen prejuicios, ya que suelen ver la retérica como
un campo anclado en el pasado y lejano a sus gustosy'.

En lugar de alargarme sobre este tema, permitanme mostratles lo que
el rap puede ser y es, con manifestaciones artisticas delicadas y cuidadas,
de la mano de Rafael Lechowski, que nos muestra la absoluta finitud
humana frente a la divinidad de la musica, la entrega de un hombre al
arte, un hombre que, siendo una mota de polvo en el universo, es capaz
de amar y crear musica (como dirfa en Larga brevedad, «el hombre es un
atomo donde cabe un universo enteroy):

«Déjame quedarme,
reencarnarme en una gota

1 Pujante Cascales, B.: La retorica del rap. Analisis de las figuras retdricas en las
letras de violadores del verso.
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en medio del desierto aznl
0 conviérteme en aire.
En un rayo de sol,
en un grano de sal,
conviérteme en nade,
con tal de que pueda quedarme
a escuchar esta notay’

— Rafael Lechowski —

O estos otros versos, esta vez de Pablo, un rapero de Zaragoza, que
nos muestra su actitud frente al final de la vida, pese a la ausencia de
fe en una vida ultraterrena, el autor dice haber disfrutado de esta al

maximo y hasta el final:

«Ya no noto el frio que deberia.
Tengo a mi lado una poesia
de frases vacias.
El final del siltimo dia.
Sonrio cuando miro atris
porqgue no creo en un mesias.
Cuando dejo de notar el frio
es cutando lo demds se enfria,
cuando cae la tiltima gota de energla.
En el final del siltimo dia,
mirando atrds me siento satisfecho
cumpli con la travesia.
En el cielo no hay aforo,
10 puedes pagar entrada.
Escucha al amor,
¢l odio no susurra naday’

— Pablo, Grand Groove —

Pero no nos engafiemos: el rap no es poesfa. El rap es una musica
descastada, sin pudor, marginal y agresiva, en ocasiones. Pero lo que la

2 Rafael Lechowski. In-extremis. En Donde duele inspira. 2007.
3 Pablo. Todo se acaba. En Grand Groove II. 2011.
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mayorfa de la gente desconoce es que, en una gran cantidad de otras
ocasiones, no es asi, presentindose como una musica elevada, culta,
profunda y delicada. Pero, lo que es mas importante es que, sea como
fuere el rap, el arte no entiende de clases ni de edades y, si me permiten,
creo que tampoco entiende mucho de formatos. En las siguientes paginas
vamos a adentrarnos en el rap, desde la perspectiva del ornato lingiistico.
Vamos a intentar acercarnos a la superficie del nucleo del arte que hay
en el rap. Asf de modesto es nuestro objetivo, pues el verdadero arte
de esta musica solo se revela cuando un oyente, alejado de cualquier
prejuicio negativo y con un oido educado por el tiempo, se acerca a este
género, con la mirada limpia. Un buen profesor mio siempre decfa que
el verdadero arcanum se abre s6lo desde dentro.

Hay mucha tendencia a considerar el rap como una musica sin valor
tematico o lingtifstico, una musica violenta, agresiva y superficial. Este
prejuicio esta motivado por el hecho de que los temas mas sonados y
que mas han atrafdo a los medios de comunicacion, estan basados en
la competicion y la agresién verbal, asi como una actitud critica que
caracteriza al rap desde su origen, y nunca es aceptado por quienes son
criticados. Pero también es debido a una falta de estudios que profundicen
en el verdadero valor artistico que pueden tener las composiciones de
rap. No dejemos que los arboles nos impidan ver el bosque. Abordemos,
entonces, ese estudio.

Este estudio se centra en el rap espafiol, que presenta una gran
cantidad de manifestaciones artisticas del mas alto nivel. Y es que, el rap
espafiol presenta sus propias caracterfsticas, alejadas del rap americano
y de su estilo. «la recepcion del rap afroamericano, |...] por parte de
grupos juveniles europeos, no se ha reducido a una mera repeticion
de esquemas socio-culturales, sino que ha puesto también en marcha
un proceso de creatividad autonoma.» Asi, «el verso isocronico tipico
del rap afroamericano [...] sufrird una importante transformacion en
lenguas como el espafiol [...] con esquemas acentuales y morfol6gicos
muy diferentes»’, por ejemplo. Aunque el otigen siemptre permea la
esencia, el rap (en origen marginal y agresivo) se escapa con el tiempo
de estas categorias, alejindose de ellas y creando la necesidad de definir
el rap con otros conceptos.

4 Santos Unamuno, E.: El resurgir de la rima: los poetas romanicos del rap.
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Resumen del libro

Lo que aqui vamos a presentar son las figuras retoricas del rap
espafiol del siglo XXI (que es la delimitacién de nuestro trabajo). Estas
figuras retoricas son licencias que se han utilizado durante gran parte de
la historia de la literatura para embellecer el texto. Giros del lenguaje,
sustituciones de significado, dobles sentidos... son elementos que
convierten un texto plano y mondtono en una composicion artistica y
de gran belleza (entre otros elementos).

Como veremos, los raperos actuales hacen un gran uso (magistral
en muchas ocasiones) de las figuras retoricas clasicas. Asi, es dificil
encontrar una canciéon de rap donde no haya varios de estos recursos,
utilizados consciente o inconscientemente, pero dando el mismo
resultado: un embellecimiento del texto. Pero, mas alld, encontramos
canciones que estan puramente dedicadas a esta cuestion, constituyendo
la totalidad de la cancién (cuya transcripcion suele ser de varias paginas
de largo) un homenaje a una determinada figura retérica, como la
extrema aliteracion de Efectos vocales de Nach, el dialogismo de Lola
de Chojin o el cacofaton de La danza de los muertos de League of
losers. También podemos encontrar gran cantidad de figuras distintas
en un solo autor o una sola cancion. Para este respecto, remito a los
trabajos de Olof Akerstedt (2008) y Pujante Cascales (2009), que tratan
varias figuras retoricas en una o unas pocas canciones.

Pero, como toda cultura naciente, el rap no se ha quedado ahi, en la
mera repeticion (y radicalizacion) de estas figuras, sino que es capaz de
aportar su granito de arena a este ambito, aportando figuras propias, que
no se han conocido en otras manifestaciones artisticas y que se deben a
las caracteristicas propias de este medio. Asi nos vamos a encontrar con
figuras retoricas realizadas por dos participantes (y que, cuando no esta
uno de ellos, la figura retdrica desaparece, siendo necesaria la presencia de
ambos autores) o elementos que se catalogarfan entre la figura retorica y
el extranjerismo. Son los casos de pronunciacion modificada, tautograma
cruzado, varios tipos de rimas, la sinalefa entre vocales distintas, la
distribucién nominal, modificaciones de refranes y la inversion textual.

Vamos a estudiar estas licencias lingtifsticas con toda la profundidad
posible, analizando las distintas figuras, que se explicaran brevemente, y
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poniendo los ejemplos mas representativos que hayamos encontrado en
el género musical comentado.

Método

A diferencia de otros trabajos realizados en el ambito, para este
estudio no contamos con una delimitaciéon concreta del corpus, es
decir, no vamos a estudiar un nimero concreto de canciones, sino que
recogeremos ejemplos alli donde estén, contando con una gran cantidad
de composiciones, recogidas al final en la bibliografia. Aunque si es
clerto que tenemos una delimitacion del objeto de estudio, que es el rap
espafiol del siglo XXI.

El método de definicion de corpus y posterior estudio conlleva, en
primer lugar y como razoén principal, limitar el estudio y forzar el corpus
escogido a cuadrar con los elementos estudiados (ver figuras retoricas
donde no las hay, usar ejemplos muy débiles...). Ademas, nos puede
llevar a conclusiones erréneas (definiendo como elementos comunes
del rap —en general- los elementos que hemos encontrado en nuestro
corpus —particular-).

Aqui vamos a seguir el método contrario, que considero mucho mas
natural. Vamos a estudiar las distintas figuras retoricas (exponerlas clasificadas,
explicarlas. ..) y vamos a buscar ejemplos representativos en el rap.

LPara quién va dirigido

Quienes sean oyentes habituales de rap, creo que este libro puede
ayudatles a disfrutar mas de su musica, asi como llamar su atencion
sobre el valor de esta y permitirles fijarse en elementos que quizas
pasatfan por alto en otras ocasiones.

Para los que vengan del ambito académico, espero que puedan
encontrar una nueva via de investigacion, viendo el arte literatio que
se encuentra en estas manifestaciones musicales. Asi, el estudio del rap
como un género literario permitirfa recoger aportaciones para la lengua
espafiola, siendo fiel representante de la época en la que viven y uno de
los catalizadores mas importantes de las capacidades artisticas de varias
generaciones.

Espero que pueda ayudatles a acercarse mas a esta musica, a juzgarla
con justicia y a obtener nuevas ideas, que no surgen de mi en ningin
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caso, sino de los cantantes que cito. En algunas ocasiones remito
explicitamente a la cancién que cito, pero alli donde no es explicito, que
se considere implicita la peticion de escuchar la cancién en cuestion.
Eso si, paciencia. Como cualquier género musical, el rap no es facil
de escuchar, y con una primera aproximacion no seremos capaces de
apreciar su valor.

No estin todos los que son: siempre hay mucho mds
He intentado en la medida de lo posible que los ejemplos usados

provengan de una muestra representativa de autores del panorama de
rap espafnol. Hay autores nuevos, mas clasicos, conocidos y menos
conocidos, de varias partes de Espafia, que hacen uso de varios estilos. ..
sin embargo, no son, ni mucho menos, todos los que deberfan ser, ya que
serfa imposible nombrarlos a todos ellos. Quién conozca el panorama
del rap, se dara cuenta de que faltan autores muy importantes, mientras
que hay otros de menor calado que han sido citados. Esta hecho a
proposito, pues considero muy positivo poner en valia el arte de autores
que estan empezando.
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CLASIFICACION DE LAS

FIGURAS RETORICA

Figuras fonoldgicas
1. Figuras fonolggicas I: Licencias fonoldgicas.

1. Metaplasmos por adicion de fonemas o silabas.
1. Protesis.
2. Epéntesis.
3. Paragoge.
4. Diéresis.
2. Metaplasmos por supresion de fonemas o silabas.
1. Aféresis.
2. Sincopa.
3. Apdcope.
4. Sinéresis.
5. Sinalefa.
6. Dialefa.
7. Eclipsis.
3. Metaplasmos por inversién de fonemas o silabas.
1. Metatesis.
4. Metaplasmos por sustitucion de fonemas o silabas.
1. Antitesis o antitescon.
5. Otras licencias fonoldgicas.
1. Diastole
2. Sistole.
3. Cesura.
0. Pronunciacion modificada.
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2. Figuras fonoldgicas 11: Equivalencias fonoldgicas.
1. Equivalencias fonoldgicas débilmente codificadas.
1. Parémeon.
1. Tautograma.
2. Tautograma cruzado.
2. Similicadencia.
1. Homeotéleuton.
2. Homeoptoton.
3. Aliteracion.
1. Aliteracion asonante.
2. Aliteracion consonante.
2. Equivalencias fonoldgicas fuertemente codificadas. Rimas.
1. Asonancia.
2. Consonancia.
3. Eco.
4. Coro.
5. Rimas parciales.
6. Rima parcial por ortograffa.
7. Rima suspendida.
8. Verso libre.
3. Otros fenémenos de equivalencia fonolégica.
1. Anagrama
2. Acrostico.
3. Acrénimo.
4. Distribucion nominal.
4. Efectos fonoacusticos y fonosemanticos relacionados
con los fenémenos de equivalencias fonoldgicas.
1. Eufonia.
2. Cacofonia.
1. Cacofaton.
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Figuras morfoldgicas
1. Figuras morfoldgicas 1: Licencias morfoligicas.

1. Constitucion morfoldgica de las palabras.
1. Morfologifa flexiva.
1. Enalage.
1. Primer tipo.
2. Segundo tipo.
1. Categorfas nominales.
1. Anomalfas morfoldgicas.
2. Anomalfa morfoldgica binatia.
2. Categorfas verbales.
2. Morfologfa derivativa.
1. Onomatopeya.

2. Figuras morfologicas 11: equivalencias morfoligicas.
1. Repeticion de morfemas.
1. Motfemas flexivos.
1. Homeoptoton.
2. Poliptoton.
2. Motfemas detivativos.
1. Detivacion.
2. Paréquesis.
2. Repeticion de palabras.
1. En contacto.
1. Epizeuxis.
1. Continua.
2. Discontinua (diacope).
2. Anadiplosis

1. En el intetior de una secuencia versal.
2. En los limites de dos secuencias versales.

3. Climax (o concatenacion).
2. A distancia.

1. Anifora.

2. Epifora.

3. Epanastrofe.

4. Epanadiplosis.
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5. Catéafora.
3. Epimone.
4. Juegos de palabras.
1. Antanaclasis.
1. Tautologfa.
2. Calambur
3. Trueque.
4, Paronomasia.

Figuras sinticticas:

1. Figuras sintdcticas I: Licencias sintacticas:
1. Licencias por adicion de constituyentes.
1. Epiteto.
1. Pleonasticos.
1. Figura etimologica.
2. Subjetivos.
3. Hipalage.

2. Acumulacion de palabras semanticamente complementarias.

1. Acumulacién coordinativa o sintatroismo.
1. Enumeracion.
2. Enumeracion caotica.
3. Asindeton.
4. Polisindeton.
2. Licencias por supresion de constituyentes.
1. Elipsis.
2. Zeugma.
1. Zeugma dilégico (o silepsis).
3. Licencias por permutacion de constituyentes.
1. Hipérbaton.
2. Anastrofe.
3. Sinquisis.
4. Tmesis.

2. Fignras sintacticas 1I; Equivalencias sintécticas:

1. Plurimembracion de desarrollo hotizontal.
1. Isocolon.
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2. Plurimembracion de desarrollo horizontal y vertical.
1. Versus rapportati.
2. Frecuentacion, congeries y sinatrofsmo.
3. Esquemas de simetria distribucional.
1. Paralelismo.
2. Quiasmo o estructura especular.
4. Otros fenémenos de equivalencia distribucional.
1. Retruécano.
2. Distribucion.

Figuras textuales:

1. Figuras texctuales 1: Licencias textnales:
1. Licencias textuales por adicion.
1. Paréntesis.
2. Etiologfa.
3. Sentencia.
1. Variante culta.
2. Variante popular.
1. Tipo 1: mismos elementos, mismo significado.
2. Tipo 2: elementos distintos, misma estructura, distinto significado.
3. Tipo 3: mismos elementos, significado opuesto.
4. Epifonema.
5. Simil.
6. Bcfrasis.
1. Descripcion de personas.
1. Prosopografia.
2. Caracterismo.
3. Patopeya.
4. Etopeya.
5. Genealogfa.
2. Cronograffa.
3. Descripcion de lugares.
1. Topografia
2. Topotesia.
4. Pragmatograffa.
7. Conmoracion.
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8. Caracterizacion.
9. Evidencia.
10. Gradacion.
2. Licencias textuales por supresion.
1. Percusion.
2. Aposiopesis (interrupcion, reticencia, callamiento).
3. Escena retrospectiva.
3. Licencias textuales por permutacion.
1. Inversion textual.
2. Historiologfa.
3. Anticipacion o prolepsis.
4. Epilogo.
5. Prélogo.
4. Licencias textuales por sustitucion.
1. Perifrasis (circunloquio).
2. Alegotia
3. Alusion.
4. Eufemismo.

2. Fignras textuales II: Equivalencias textuales
1. Equivalencias textuales no condicionadas estréficamente:
1. Anadiplosis textual.
2. Anifora textual.
3. Epifora textual.
4. Complexion textual.
5. Epanalepsis textual.

2. Equivalencias textuales vinculadas a ciertas formas estroficas.

1. Estribillo.
1. Primera modalidad.
2. Segunda modalidad.
2. Diseminacion.
1. Diseminaci6n a lo largo de una cancion.
2. Diseminacion a lo largo de la discograffa.
1. Diseminacion de motivos.
2. Diseminacion de estrofas.
3. Diseminacién en varios autores.
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Figuras semanticas:

1. Figuras semanticas I: Licencias semanticas:
1. Tropos de la serie metaférica:
1. Metafora
1. Animado-animado.
2. Inanimado-inanimado.
3. Animado-inanimado.
4. Inanimado-animado.
2. Hipérbole.
3. Sinestesia.
4. Tronia.
5. Sarcasmo.
6. Parabola.
7. Connotacion.
8. Denotacion.
2. Tropos de la serie metonimica:
1. Metonimia
1. Primer modo: relacion causal. Efectos designados por las causas.
1. Causa eficiente.
2. Primer modo: autores.
3. Segundo modo: mitologfa.
4. Tercer modo: instrumento.
5. Causa material.
6. Causa formal.
7. Causa final.
2. Segundo modo: relacion causal. Causas designadas por sus efectos.
1. Epitetos metonimicos.
2. Sefiales por lo sefialado.
3. Tercer modo.
4. Cuarto modo.
5. Quinto modo. Hipalage.
6. Metalepsis.
2. Malapropismo.
3. Silepsis.
4. Sinécdoque.
1. Todo/patte.
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1. Parte en lugar de todo.
2. Todo en lugar de parte.
2. Singular/plural.
1. Singular en lugar de plural.
2. Plural en lugar de singular.
5. Antonomasia.

1. Nombre comun en lugar de nombre propio.

2. Nombre propio en lugar nombre propio.
3. Nombre propio en lugar nombre comun.
6. Bnfasis.

2. Fignras semanticas 11: Equivalencias semdnticas:
1. Sinonimia.
2. Expolicion.
1. Isodinamia.
3. Antitesis, contrapuesto, contencion.
1. Tipos de oposiciones.
1. Oposicién entre relativos (padre/hijo).
2. Oposicion entre contrarios (bueno/malo).
3. Oposicion entte privativos (muerte/vida).
4. Oposicion entre contradictorios (es/no es).
2. Maneras de hacetlo.
1. Antitesis sencilla.
2. Antitesis doble.
3. Antitesis textual.
4. Antitesis oracional.
5. Cohabitacién.
0. Paradiastole, distincion, separacion.
7. Antimetabole.
4. Paradoja.
5. Oximoron.
1. Oximoron doble.
6. Correccion.
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Figuras pragmaticas:

1. Figuras que suponen la instauracion de un marco enunciativo.
1. Prosopopeya o personificacion.
1. Metagoge.
2. Vegetalizacion y animalizacion.
3. Apostrofe.
4. Dialogismo.
1. Idolopeya.
2. Fignras vinculadas con la funcion expresiva y apelativa.
1. Funcion expresiva.
1. Enunciados desiderativos.
1. Optacion.
1. Primera modalidad.
2. Segunda modalidad.
2. Maldicion.
1. Imprecacion.
2. Execracion.
3. Permision.
4. Concesion.
2. Enunciados dubitativos.
1. Dubitacién o aporfa.
2. Anacoenosis.
3. Enunciados exclamativos.
1. Exclamacion.
2. Aclamacion, epifonema
4. Funcion apelativa.
1. Interrogacion.
2. Introspeccion.
3. Sujecion.
4. Deprecacion o deesis.
5. Obsecracion y ostentacion.
6. Conminacion.
7. Parresia o licencia.
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LAS FIGURAS RETORICAS

Una figura retérica o literaria es un «recurso o manipulacion del
lenguaje con fines retoricos» (Barrientos, 1998, 10). Son usadas para
conseguir belleza, en tanto que «suma de adornos que se afiaden al estilo
lingtifsticon, pero también para transmitir determinados mensajes, de
forma velada o estableciendo relaciones insolitas.

Siempre debemos tener en mente cudl es el objeto de estudio y las
particularidades que este presenta respecto a otros tipos de literatura. El
rap es una manifestacion oral, donde las letras no se suelen trascribir,
pues lo que se busca es que se escuche y se disfrute el mensaje oral. Los
distintos tipos de figuras literarias en las que se ha clasificado el cuerpo
general de recursos que aqui se va a tratar, deben de ser pensados desde
esta perspectiva, asi como las ausencias e incorporaciones de viejas y
nuevas figuras retoricas.

Por eso, encontraremos que hay determinadas figuras literarias que
estan enormemente representadas, mientras que otras apenas podremos
encontrar ejemplos. La razén de esto ya la hemos indicado: el rap es
una composicion oral, por lo tanto, las figuras literarias usadas deben
de poder ser entendidas al escuchar una cancion de este género musical.
Esta debe de ser la premisa con la que comencemos el estudio. Pero
también podemos encontrar figuras retoricas propias de este género,
que necesitan la voz o la grabacién de una cancion para producirse y que
no encontramos en la literatura clasica.

Sin embargo, solo quiero hacer mencién a una nueva tendencia
que cada vez le da mas importancia a la transcripcién de las letras,
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llegando a ver transcripciones oficiales realizadas por los mismos
autores y publicadas a la par que las canciones. Esto lo vemos cada
vez mas presente en algunos autores y mas demandada por los oyentes
de rap, principalmente para poder entender algunos fragmentos de las
letras que, en ocasiones, es dificil entender simplemente escuchando la
cancion, por la gran cantidad de recursos lingtifsticos utilizados.

¢A qué se debe esto? Los oyentes primerizos encontraran setias
dificultades para entender las letras, algo que ocurre con cualquier
género musical al que no tienes el oido acostumbrado, pero quizas mas
marcado en el rap por la velocidad y la gran extension de las letras,
ademas del alto volumen al que solemos encontrar las bases (se dice
que si vas bajando el volumen de una cancién poco a poco, la base
deberfa dejar de escucharse muy poco tiempo antes que la voz, es decir,
ambas estan practicamente al mismo volumen). Pero también tiene otra
razon de ser, que afecta a los oyentes mas experimentados, que es la gran
cantidad de jerga, técnica, uso de palabras dialectales o de la jerga propia
del autor, a la par que la introduccién de extranjerismos, en algunos
casos estrofas o frases enteras, pero en otros hay palabras pronunciadas
en inglés, francés o arabe (por poner varios ejemplos) en medio de un
texto en castellano a lo que se suma el uso de efectos musicales como
el auto-tune. Todo esto hace dificil, en algunas ocasiones, entender las
letras de los autores.

En este libro, se recogen una serie de figuras retoricas clasificas y
estudiadas por Mayoral, Barrientos, Nebrija, Yvancos... los cuales son
la luz y el orden de este trabajo. Esto se acompafia con ejemplos de
toda una plétora de raperos de Espafia, lo cual intenta ser una muestra
representativa, aunque enormemente incompleta. Asf, se intenta acercar
la musica rap al ambito académico del que participan, sin saberlo en
muchos casos, esperando que sea una aportacion fecunda tanto para la
lengua, como para el rap.
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1. Figuras fonolégicas
Las figuras fonolégicas son:

«diversas alteraciones o modificaciones regladas, que afectan a la
constitucion fonoldgica (y grafica) de las palabras en unos contextos
discursivos bien definidos y concretos. Dichas alteraciones pueden
afectar tanto a unidades fonematicas: vocales y consonantes, en tanto
que elementos constitutivos de unidades silabicas, como a unidades
prosodicas, en particular el acento» (Mayoral, 1994: 41).

Cuando nos encontramos una modificacién de las normas que rigen
nuestra lengua, tenemos que ser conscientes de la voluntad y el fin de
la transgresion. La misma composiciéon debe ser entendida como un
vicio o un error (barbarismo) si no es intencionado y se debe a un error
de diccion, o como una licencia (metaplasmo) en caso de ser buscado
y tener una funcion estética o una necesidad métrica. En palabras de
Nebrija: «si se comete vicio que no se pueda suftir, llamese barbarismo
[...] sise comete pecado que por alguna razon se puede excusar, llimese
metaplasmoy (211). Por lo tanto, es la intencion lo que diferencia el error
de la licencia en una misma expresion, y la licencia es tal por buscar un
fin, como el embellecimiento

En el rap podemos encontrar barbarismos, es decir, errores de
diccion, en un tipo de competicion entre raperos que es completamente
improvisado y donde, evidentemente, el autor puede cometer un error
(que es gravemente sancionado en la competicion). Sin embargo,
aqui vamos a atender a los metaplasmos, es decir, a modificaciones
en la correcta pronunciacion de la lengua que se produce de manera
intencionada. Sabemos que es intencionado y que responde a cuestiones
estéticas o métricas porque se produce en canciones que estan grabadas
y donde pueden repetirse la grabacion tantas veces como sea requetido
en caso de que el autor cometa un fallo de diccién no buscado. Ademas,
en ocasiones se modifica la pronunciacion para adaptar la métrica de un
verso o la rima de una palabra.
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Dado que son figuras que afectan a la oralidad de la composicion,
estan muy bien representadas en el rap, pudiendo encontrar varios
ejemplos de todos los tipos de figuras recogidas por Mayoral. Estas
estan clasificadas en funcioén a dos criterios: el tipo de modificaciéon
producida en el fonema y su posicion en la palabra. Respecto al primer
criterio tenemos adicion, supresion, inversion o sustitucion de fonemas
y respecto al segundo, vemos que esto puede ocurrir al inicio de la
palabra, en el interior de esta o en su final.
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FIGURAS FONOLOGICAS T:
LICENCIAS FONOLOGICAS

1. Metaplasmos por adicion de fonemas o silabas

1. Protesis
La protesis es el «afiadido de fonemas o silabas al principio de la
palabra (abajar-bajar...)» (Bartientos, 12).

«Po-po-por mis ratas en el callejon.
Po-por-por el amargo sabor a traicion.
Po-por-por mi generacion ya sin ilusion,
he venido a por todas, no a hacerte un favor»’

2. Epéntesis
«Incremento de fonemas o silabas en el interior de la palabra
(vido-vio...)» (Barrientos, 12). Mayoral hace referencia a dos
tipos de epéntesis, los que corresponden a formas verbales y los
que se dan en formas nominales. Casos del nominal serfan, por
ejemplo:

«No han fichado lo que suelto esos rapeiron®
O este otro ejemplo, improvisado por Hades, en el que modifica
la palabra «cualquiera» para que rime (completamente) con la palabra

anterior «capoetiay.

«Td a mi no me ganas ni aunque hagas capoeira.
Te lo digo en serio hermano, a mi no me gana cualquieiray’

En este caso vemos un ejemplo de epéntesis en una forma verbal,
donde se introduce una particula («se») extra:

5 Recycled J. Renegade. En B.L.O.W. 2016.
6 Ramos. Never Know. 2013.
7 Hades. Hades vs Shintoma. Red Bull Batalla de los Gallos. Bilbao. 2008.
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«La dura sensacion
de meter el reloj en el cajon.
Congela la habitacion.
Recycled diseselo |....]
Si dej6 de brillar,
no volvera a brillar por ti.
Diseselo, diseselo»®

Ademas, tenemos un ejemplo de una epéntesis en forma nominal
evidentemente buscado. Zatu, que es un gran exponente del rap
andaluz, usa esta figura en tono de critica burlesca para ridiculizar
la falta de naturalidad en quienes, teniendo un acento determinado,
buscan ocultarlo. Por ejemplo, es un rasgo de la forma de hablar en
Andalucia la pérdida de la «d» intervocalica y, en la siguiente frase,
expresa que es mejor hablar con naturalidad que cometer un error
por intentar aparentar lo que no eres y fingir una forma de hablar
que no es la tuya:

«Super colgado
y no la cago
yendo de fino
y diciendo ColaCado®

3. Paragoge
«Es la adicion de fonemas o sflabas al final de una palabra» (Mayoral,
41, 44-45). Como ejemplos de adicién de fonemas encontramos: « Yo
un ligon? Nom, donde se afiade un fonema (/n/) al final de la palabra
«nov. En este caso se consigue una rima consonante (6n-on) de lo que
deberfa ser una rima asonante (6n-0).

Un ejemplo de adicion de silabas serfa el siguiente:

«lLanza la bala-la.
Parte la sala-la.

8 Recycled J. Desoled. 2015.
9 Zatu. Next level. En 2001 odisea en el lodo. 2003.
10 Kase O. Silencio. En R de rumba. 1992.
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Ves que te calaran.
iParala! Regalaral»"!

En este caso, también presenta una funcion estética, pero no es para
conseguir una rima simplemente (pues bala y sala riman en consonante
perfectamente), sino para reforzatla, para formar una rima mas larga.
Ademas, consigue que rimen las dos primeras palabras (bala y sala) con
las siguientes de la composicion (como calaran que, por cierto, esta
pronunciada de esta manera, no como deberfa —calaran-).

4. Diéresis

«Computo en silabas métricas distintas de vocales que forman
un diptongo, pero que excepcionalmente se pronuncia como hiatoy»
(Barrientos, 14). Segin Mayoral, cuando se produce esta figura retorica
se suele marcar en la escritura mediante una diéresis (7).

En este caso ponemos un ejemplo que debe ser doblemente
valorado, porque esta realizado a proposito, pero espontineamente (en
una improvisacion), que es el siguiente:

«Dadme ruido!
Ya lo sabes baby
cuando pillo el micro
mi rap es superlativon?

En este caso, «ruidon esta pronunciado como «ru-i-dow. En este caso esta
pronunciado de esta manera estética que ni siquiera esta relacionada con la
rima, debido a que es el primer verso de una estrofa, es decir, el autor no se
ve obligado a modificar esta palabra para que rime con otra antetiot, sino
que decide pronunciarla asi por preferencia propia y luego readapta (pues
es una improvisacion) la estrofa para que rime con la figura retérica usada.

¢Coémo sabemos que no es un barbarismo? Porque no hay ningin
otro error de diccidén, como tartamudeo o trabazon en la pronunciacion

11 Fyahbwoy. Las de perder. En Infierno. 2013.
12 Juanih. En Juanih vs Kapo. Octavos de la Final Nacional en Red Bull Batalla
de los Gallos. 2013.
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(de hecho, no lo hay en todo el minuto de improvisacion, pese a
pronunciado a lo que se llama doble tempo, es decir, hablando el doble de
rapido de lo que serfa lo normal). Ademas, todo el segundo anterior es un
silencio, por lo que el autor tiene tiempo (relativamente) de decidir cémo
pronunciar esta palabra. El autor demuestra (tanto en esta intervencion
concreta como en toda su carrera) que tiene una pronunciacion correcta
y adecuada, y que esto no es un barbarismo (un error) sino una licencia

2. Metaplasmos por supresion de fonemas o silabas

2. Aféresis
Esla «supresion de fonemas o silabas en posicion inicial de la palabrax
(Barrientos, 10). Suele deberse a caracteristicas dialectales o propias, por
lo que cuando las encontramos en una persona, solemos encontrarla
repetidamente y nunca de manera aislada.

«No se desperto del suefio en el que se encontraba.
Prefiero seguir siendo un crio, no pensar en nada.
Acostumbrado a quererte sin saber ver como #aba |...]
Fue tan fuerte que me vino de sorpresa.

No me ayuda la suerte y pienso que nada compensa.
Todo esta auro y te juro que me pesa.
Dandole a la masa hasta que se espesa» **

Ambas palabras serfan «estaba» y «oscuro», donde falta la primera
silaba.

2. Sincopa
«Supresion de fonemas o silabas en posicion interna» (Bartientos,
12). En el siguiente ejemplo, por el acento del autor y la forma de cantar
(donde en ocasiones se marca mas el acento) se observan varias palabras
donde faltan fonemas en su interior (en orden: esta, fiesta, cargado, esta,
justa, busca, luzcan, gusta, cuesta), dando una sonoridad muy fluida a su
mensaje:

13 Crise. Lejos. En Rapvolucion00. 2015.
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«Sé que tu pecho ezz mas frio que el polo norte |[...]
Saldria de fieta yendo mas cargao que un porte |...]
El tiempo e#d pa’ aprovechatlo y esta vida ya no es juta.
Por eso todo el mundo buca
y yo, limpio mis zapas viejas para que Jucan |...]

Si suenan como les guta,
es dinero y no esfuerzo lo que les cuetan'

También lo encontramos en otro autor que normalmente no suele
hacer este tipo de sincopas, peto las reserva para determinadas palabras
bl
que quiere resaltar: «por mi mzare, por mi parex’.

3. Apécope
«Constituye la supresion de un fonema o silaba en posicion final de
la palabra» (Mayoral, 50). El grupo Violadores del verso usa mucho esta
figura por su jerga, la cual consta de la palabra «con, en lugar de colega o
compafiero. Asi podemos encontrar:

«Defiendo mi apodo, y el de mi grupo
por eso ocupo un puesto en tu loro, co»'®

O el siguiente ejemplo, donde las palabras fiesta, primero y comentatio
estan apocopadas por fies, primer y comen: «fiesy, «primen y «comeny;

«Me dicen: ‘ver’, les digo ‘¢Donde?’
Y me responden de fes.
S¢é que mi forma de rimar es multiple,
que no sublime.

Pero si me emparanollo

si les follo rollo crimen.
No vas a ser mejor

porque siempre llegues el primer

al comen en el teman?’

14 A. Bravo. San Roque. 2015.

15 SinH. KR OM A. 2015.

16 Kase-O. Trae ese ron. En vicios y virtudes. 2001.
17 Kaze. Veintidos. 2015.
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Aunque también vemos otros ejemplos donde se acorta una palabra
por cuestiones métricas o para que dos versos rimen correctamente:

«Con otros mi relacion es la de un yanqui
y un iraqui, la vida es asi
yo hasta el fin tranquin*®

En este caso, la palabra «tranquilo» no rimarfa con yanqui e iraqui.
También encontramos la figura con funcion estética pero no métrica ni
para conseguir una rima: «hijos de la 7 hijos de la 7#»" (que se usa en
una maqueta llamada «Hijos de la ruinay).

Otras veces, las supresiones son mero reflejo del habla coloquial, ya
que muchas veces no pronunciamos la «d» en los participios (mojado,
helado, cosido) o el final de algunas palabras (para, todo). Esto se refleja
en muchas ocasiones:

«Entonces pa’ qué viniste majara
¢No eras un Maraja?
Haberle dado tus cartas a otro
que las barajara»®

4. Sinéresis
«Computo en una sola silaba métrica de dos vocales abiertas
consecutivas, que forman por tanto un hiato, pero que excepcionalmente
suena como diptongo» (Barrientos, 14). Es el andlogo de la diéresis.

«Llevo cayendo tres horas
Llevo cayendo tres horas
uso de pardcaidas la bolsa
Hold up! For my rollas
Hold up! For my rollasy*

18 Nach. Manifiesto. En Un dia en suburbia. 2008.
19 Cool. Tiras y aflojas. En Hijos de la ruina. 2012.
20 Zatu. Ojos tristes. En 2005. 2005.

21 Recycled J. Caigo. 2015.
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Paracaidas, ademas de tener el acento prosddico en la /4/ marcada
con tilde, presenta, como consecuencia de no tener el acento en la /i/,
la palabra -cafdas pronunciada como un diptongo (cai-das), cuando
normalmente funciona como un hiato (ca-i-das).

5. Sinalefa
«Computo en una sola silaba métrica de las vocales final de una
palabra e inicial de la palabra siguiente» (Barrientos, 14). Es una licencia
comun, muy usada.

«Pot la dlameda andando va»®

También podemos encontrar sinalefa en vocales distintas, y la dicha
figura reside en la rapidez en la que se pronuncian ambas letras, creando
una fusion aparente entre ellas. Esto se puede escuchar, pero no ver, ya
que al escribir la figura se pierde lo que se escucha perfectamente en la
cancion, es un recurso que solo se usa en composiciones orales.

«Guardé todo el rencor en el fondo del cobertizo
y nunca le hice dafio a quien en su dfa si me /o bizon*

6. Dialefa
Sencillamente: «incumplimiento de la sinalefa» (Barrientos, 15).

«Donde te tengo @ acostumbram*

En este caso, se pronuncian como dos silabas perfectamente separadas,
por cuestiones métricas. Es decir, la dialefa lo marca la oralidad.

6. Eclipsis
«Bspecie de sinalefa consonantica que consiste en unir las
consonantes con que termina una palabra y empieza la siguiente, cuando
son idénticas o muy parecidas» (Barrientos, 15).

22 Zatu. El nifio giiei. En 2005. 2005.
23 Rase. Fuertes. 2015.
24 Gata Cattana. La prueba. En Anclas. 2015.
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Los siguientes versos son improvisados por Natos, en una batalla
dialéctica contra dos raperos llamados Miler y Ramos.

«Si es que llego y se les suben los colores
Miler y Ramos, y en su entierro, miles de ramos de flores»”

3. Metaplasmos por inversion de fonemas o silabas

1. Metatesis
En este caso, vemos que se cambia el orden de algunas letras o silabas
dentro de una palabra. Es decir, es la «permutacion de fonemas o silabas
en una palabra (perlado-prelado...)» (Barrientos, 13).

En la siguiente frase, vemos que cambiando una /r/ de lugar en una palabra,
damos lugar a una palabra distinta, y este es el juego que quiere hacer el autor.

«Y vuelo por el surco.
Nariz de perfil turco.
Unico mago que desvela sus #ruc09

4. Metaplasmos por sustitucion de fonemas o silabas

1. Antitesis o antitescon
«Hs la sustitucion de un fonema (raramente una silaba) por otro en el
interior de una palabra» (Mayoral, 54).
Es los siguientes casos, en lugar de «colegas» o «accidentalmentey, se
usa «coleguisy y «accidentalmentaly:

«Tengo coleguis que te follan si improvisan
aunque vistan Lewis y camisa»”

«Accidentalmental.
Fanaticos, idolos,

25 Natos. En Natos y Ezekos contra Miler y Ramos. Final, Vallecas. 2008.
26 Tité. Full time. En Dramatica. 2011.
27 Nach. Manifiesto. En Un dia en suburbia. 2008.
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distraidos con asuntos frivolos.
Productos de una vida casi sin color.
Hasta que de repente abres el maletero
y jpum! »*

Otros ejemplos son:

«Sigo con mi voz,
en cercanias y autobuses,
preparando obuses
para que pulséis stop.
O solo pause,
silencio, aplanser™

«Mi abuela y su corazén nuevo.
Las lineas torcidas de Dios, torcidos sus dedos.
Te quiero. Mas dinero, son mas problemos
pero menos dinero son mas problemos™

5. Otras licencias fonologicas

1. Diastole
La diastole es la «desplazamiento de la silaba ténica de una
palabra a la silaba posterior» (Barrientos, 15). La funcion de esta
figura es conseguir que rimen palabras que, a priori, no riman
completamente. La siguiente frase es un ejemplo de diastole:

«Barriendo el suelo, mirando al cielo.
Lo malo no es hacerse el loco, es setlo.
Al enemigo ni agua Bilardo,
al enemigo pisalo pisalo»”

28 Jona. Q.U.E.N.E.L.L.E. 2015.

29 Zenit. V.0O.S. En Torre de babel. 2006.

30 Recycled J. Te quiero. 2016.

31 Cheb Rubén. Las manos manchadas. En Vestido Con Chilaba. 2016.

- 45 -



La palabra «pisalo» esta escrita como se pronuncia (la sflaba tonica
esta desplazada de «pi» a «sa»), consiguiendo que la parte de la palabra
que rima sea «-alow, en lugar de «-fsalo». Esto rima mejor con Bilardo
(-ardo), ya que se consigue la rima asonante —aXo.

En este otro ejemplo vemos como se consigue rimar la palabra
«séptimay con la palabra «guitarra» (en esta ocasion, usando no solo una
didstole en «séptima, sino una apocope en «guitarm, de guitarra):

«BEn la septimd
cuerda de esta guitarm*

2. Sistole
La sistole es el «desplazamiento del acento prosédico a la silaba
anterion (Barrientos, 15), es decir, cuando la palabra se acentda (en la
pronunciacion y en la escritura) en la sflaba anterior a lo que la costumbre
le es habitual y a lo que la norma dicta.

El siguiente ejemplo busca introducir la palabra «rencom dentro de
un conjunto de rimas asonantes —eXo (esto, resto, perfecto):

«Suelo mirar a la vida con réncor
pero lo acepto, no hay dios en esto.
Yo no comprendo por qué todo el resto
del universo, se cree perfectoy®

Otro ejemplo, para obtener la rima —aXo, es el siguiente, en el cual,
ademas de que la palabra «consagré» esta pronunciada como aqui esta
escrita, la palabra «Jests» esta pronunciada en inglés (por eso la escribo
sin tilde).

«Crucifixion, Recycled religion
acerco la bala al manto santo del Jesus que me consagro»*

32 Franes San. La danza de los muertos. En League of losers. 2011.
33 Bellod. Fuertes. 2015.
34 Recycled J. Caigo. 2015.
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3. Cesura
Es un recurso oral que consiste en crear una fractura dentro de la
frase, de tal manera que se puede apreciar una separacion entre ellas,
pero se siguen entendiendo como dos frases ligadas.

«Fui capaz, a punta pala, busca
me en mitad del bosque»™

Pese a que esta frase esta pronunciada muy rapidamente (todo el
primer verso esta pronunciado en un segundo aproximadamente), entre
«busca» y «me» hay medio segundo de silencio. Esto constituye una
cesura. En el mismo tema, con las mismas caracteristicas de titmo, dice
«enterré el cadaver discreta/mente junto a mi terapeutay, lo cual es otra
cesura, al separar la palabra «discretamente» en dos partes: «discreta» por
un lado, en un verso, y «mente» en el siguiente.

En el siguiente ejemplo también vemos una cesura, ya que el verso
parece acabar con «higa-», que no tiene sentido hasta que se continda, en
el siguiente verso, con la segunda parte de la palabra: «dos.

«No quiero comida.
Yo solo quiero beber hasta que me reviente el Aiga
dos, somos los cabrones que van pa artiba»”

4. Pronunciacion modificada

En algunas ocasiones, vemos como se modifica la pronunciaciéon
de una palabra para que rime con otra, en ocasiones para conseguir
rimas entre palabras de dos idiomas distintos. En el siguiente caso, dado
que el autor pronuncia una frase en inglés, el verso anterior tiene una
pronunciacién modificada, ya que la /r/ de «celebréis» esta pronunciada
con acento inglés (como pronunciarfamos «brake» o «drake).

«El dfa de mi muerte quiero que lo celebreis.
Haced lo que querdis, pero don’t touch my braim?’

35 Jona. Next Level. 2015.
36 Kaze. Lo que en silencio guardo. En Recopilacion de temas inéditos. 2015.
37 C. Terrible. D.T.M.B. 2015.
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En el siguiente ejemplo, vemos que se rima la palabra «bajarany» con
«haramy (que significa «prohibidox» o «legal» en arabe). Es comin en
este autor encontrar expresiones y palabras en arabe, como es el caso de
«drari», que significa «chicor. Sin embargo, la primera palabra presenta
una /j/ pronunciada como una /h/ muy aspirada, sonando igual que la
palabra «haramy.

«Porque todo lo que sube, drari se bajari
de momento estamos ready, flush haram»*

También encontramos casos inversos, es decir, donde un autor espafiol
pronuncia una palabra de otro idioma de una manera determinada para
adaptarla a las palabras castellanas con las que tiene que rimar. Esto
ocurre en la siguiente frase:

«Un deseo utépico como parar las balas,
solo hay una persona que puede concederlo.
Bravo corazon el suyo como William Wallace
ni al ser 995 veces mas podréis hacerlo.
Rimas de caché, ya sabes
noches en el Palace
tras vencer grandes batallas
como aquella de Warerloon®

Es un caso curioso, ya que hay palabras anteriores en inglés, que estan
pronunciadas perfectamente (como Palace o William Wallace), ya que
la correcta pronunciaciéon anglosajona no impide la rima con palabras
castellanas, como es el caso de «balas» o «batallas» pero la tltima palabra,
Wiatetloo, presenta el sonido «o» al final, en lugar del sonido «u» que
cortesponde a la doble /o/ inglesa, ya que de esta forma, se consigue
rimar en asonante Waterloo con «hacerlo». Las palabras anteriores nos
estan diciendo que el autor sabe pronunciar el inglés correctamente, y
que por lo tanto la modificacion en Waterloo es intencionada.

38 Chico sospechas. Fuera de ley. 2016.
39 Zenit. 995 contra todos. 2001.
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También vemos pronunciacion modificada sin ser debido a la
necesidad de adaptar pronunciaciones de dos idiomas, sino por mero
recurso lingtifstico o por adaptar la rima: «por eso hay dfas que no me
quito la batan®, donde «batay esta pronunciado como «fatay.

40 Thingz village. Rodeado de ratas. En Dharma. 2016.
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